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door Mijntje du Pont

Debussy en Saint-Saéns

Claude Debussy
Achille Claude Debussy (1862-

1918) was een invloedrijke Franse
componist, geboren in Saint-

Germain-en-Laye. Zijn muziek

wordt vaak geassocieerd met het
impressionisme, hoewel hij zelf die term afwees.
Debussy brak met de traditionele, Germaanse muzikale
conventies van zijn tijd en experimenteerde met
klankkleuren en expressievormen. Samen met Maurice
Ravel wilde hij een verfijnde Franse stijl creéren die
tegenover de bombastische Wagneriaanse Duitse stijl

stond.

Bekende werken van Debussy zijn de Prélude a ’apres-
midi d’un faune en de Nocturnes, die een belangrijke rol
speelden in de overgang naar de moderne muziek.
Debussy was een bewonderaar van Johann Sebastian
Bach, die hij ‘de goede God van de muziek’ noemde,
maar was geen fan van componisten als Mendelssohn of
Saint-Saéns. Hij studeerde aan het Conservatorium van

Parijs en volgde daar onder andere orgellessen bij César
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Franck. Naast het componeren en musiceren hield hij er
een druk liefdesleven op na. Hij had meerdere affaires
(vaak ook tegelijkertijd) en dat veranderde niet toen hij

trouwde. Debussy overleed in 1918 in Parijs.

Camille Saint-Saéns
Charles-Camille Saint-Saéns (1835-
1921) was een veelzijdige Franse

componist, pianist, organist en

dirigent. Hij werd geboren in Parijs
en toonde al op jonge leeftijd een uitzonderlijk muzikaal
talent. Hij werd niet alleen geprezen om zijn virtuositeit,
maar ook om zijn brede kennis van de muziek-
geschiedenis. Saint-Saéns had, net als Debussy, grote
bewondering voor Johann Sebastian Bach, wiens werk
hem sterk beinvloedde. Tot zijn bekendste composities
behoren de Danse macabre, Le Carnaval des animaux en
zijn Derde Symfonie (‘Orgelsymfonie’). Hoewel hij
vooral wordt gezien als een conservatieve componist,
had hij een belangrijke rol in het Franse muziekleven
van zijn tijd en was hij een mentor voor jongere
componisten zoals Fauré. In zijn latere jaren reisde hij
veel. Hij bracht zijn laatste levensjaren dan ook deels

door in Algiers, waar hij overleed in 1921.
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door Jorian van der Tang

Wilhelm Peterson-Berger

Olaf Wilhelm Peterson-Berger
werd in 1867 geboren in het @
kleine dorp Askja, vlak bij

Ulldnger in Zweden. Wilhelm

was de oudste van vier
kinderen. Zijn moeder was een
bekwame pianiste en liet hem

al op jonge leeftijd kennis-

maken met het instrument.
Zijn vader werkte als landmeter, wat bij Wilhelm de
interesse wekte voor de buitenwereld. Deze fascinatie
vormde later een belangrijke bron van inspiratie in zijn
werk als componist. Tijdens zijn jeugd ontwikkelde
Wilhelm een grote vaardigheid in pianospel en met
Edvard Grieg als zijn grote voorbeeld wist hij al vroeg
dat hij componist wilde worden. Het gezin verhuisde
eerst naar Burtrisk en later naar Umed, waar Wilhelm
in 1885 zijn middelbare school afrondde. In 1886 begon
Peterson-Berger vervolgens met de opleiding Orgel-
muziek aan het Koninklijk Conservatorium van

Stockholm. Na het behalen van zijn diploma in 1889
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reisde hij naar Duitsland, waar hij in Dresden zijn
muzikale kennis verder verdiepte. Later dat jaar
verbleef hij in Bayreuth, waar hij zijn eerste gepubli-
ceerde werk Orientalisk Dans schreef, dat harmonisch
sterk was geinspireerd door de eveneens in Bayreuth

woonachtige Richard Wagner.

Na zijn verblijf in Duitsland keerde Peterson-Berger
terug naar Umed, waar hij twee jaar werkte als docent
voor muziek en taal. Daarnaast was hij dirigent van de
lokale muziekvereniging van Umed. In deze periode
componeerde hij ook enkele korte pianostukken,
waaronder de bundel Frosoblomster. Deze werken waren
geinspireerd door de natuur op het prachtige eiland
Froson, dat hij als jonge conservatoriumstudent voor het
eerst bezocht. In 1892 keerde Wilhelm terug naar
Dresden, waar hij aan de slag ging als muziekdocent.
Twee jaar later, in 1894, verhuisde hij opnieuw naar
Stockholm. Vanaf 1896 werkte Peterson-Berger in
Stockholm als hoofd-muziekcriticus voor de krant
Dagens Nyheter. Hij stond bekend om zijn conservatieve
opvattingen over de muzikale ontwikkelingen van zijn
tijd. Met Wilhelms uitgesproken afkeer voor het

opkomende modernisme was het bekritiseren van com-
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ponisten als Schonberg voor Peterson-Berger dan ook
geen brug te ver. Naast zijn werk als criticus was
Wilhelm van 1908 tot 1911 ook actief als operaregisseur
bij de Koninklijke Zweedse Opera.

Tijdens zijn jaren als criticus voor Dagens Nyheter was
het eiland Froson uitgegroeid tot Peterson-Bergers
favoriete vakantiebestemming. Hij liet er zijn droom-
huis bouwen, waar hij vanaf 1914 iedere zomer
doorbracht. Na zijn pensionering in 1930 verhuisde
Wilhelm permanent naar het eiland. Hij bleef onge-
huwd, maar verbleef in het gezelschap van zijn butler

en vele katten.

Vanaf zijn eerste reis naar Duitsland tot ver na zijn
pensionering componeerde Peterson-Berger een groot
aantal muziekstukken. In het huidige Scandinavié is hij
vooral bekend om zijn drie pianobundels Frisoblomster I,
II en III. Daarnaast schreef hij vijf opera’s en tal van
orkestwerken, waaronder vijf symfonieén. Ook compo-
neerde hij koorwerken, waarvoor hij regelmatig
gebruikmaakte van teksten van bekende Scandinavi-
sche dichters. Tot op de dag van vandaag maken zijn

koorwerken deel uit van het repertoire van vele



door Jan Huizinga

Zweedse koren, waaronder de liedcyclus Atta singer for
blandad kor, dat in 2025 wordt uitgevoerd als onderdeel

van het zomerprogramma van het USKO.

De Atta sidnger

Met Wilhelm Peterson-Bergers Atta singer for blandad kor
waait er een fris Scandinavisch briesje door ons
zomerprogramma. Peterson-Berger schreef deze
koorhitjes tussen 1890 en 1894, in de tijd dat hij
afwisselend in Dresden (1889-1890, 1892-1894) en Umea
(1890-1892) werkte. Het zou goed kunnen dat Peterson-
Berger sommige gezangen wuit heimwee heeft
geschreven, of in ieder geval uit een zeker verlangen
naar zijn vaderland. Het is dan ook niet verwonderlijk
dat zeven van de acht singer te maken hebben met de
Scandinavische natuur: zee, dennenbossen, bergen en
bloemenvelden worden uitgebreid bezongen. Het
achtste gezang is een vreemde eend in de bijt, daarin
wordt gedanst, gesprongen, een klap uitgedeeld én
viool gespeeld (wat voor ons toevallig een mooi

bruggetje vormt met Mendelssohns Vioolconcert).



De Atta singer hebben vier verschillende dichters.
Stemning (1) is geschreven door de Deen Jens Peter
Jacobsen, die onder andere Charles Darwins On the
Origin of Species naar het Deens vertaalde. I furuskogen
(2) is geschreven door Helena Nyblom, een Deens-
Zweedse sprookjesschrijfster. Ved havet (3) is geschreven
door de Noorse dichter Johan Sebastian'! Welhaven. De
overige vijf teksten komen uit boerenromans van
Bjornstjerne Bjernson, een van de Grote Vier uit de
Noorse literatuur én de dichter van het Noorse
volkslied.

Op het eerste gezicht zijn het allemaal vrij onschuldige
liedjes, maar achter de teksten van de Atta singer gaat
een hele politieke wereld schuil. De negentiende eeuw
was een tijd van grote maatschappelijke omwen-
telingen. Deze veranderingen leidden tot het
romantiseren van ‘die goeie ouwe tijd’, ‘het simpele
boerenbestaan’, dat door industrialisatie en verstede-
lijking dreigde te verdwijnen. In de muziek uitte zich dit

in romantisch nationalisme: componisten grepen terug

! Nee, niet vernoemd naar Johann Sebastian Bach, maar ‘gewoon’ naar zijn
opa, Johan Sebastian Cammermeyer (1730-1819), die overigens wel op
dezelfde dag jarig was als Bach.
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op eeuwenoude volksmelodieén en volksverhalen en
verwerkten ze in hun stukken. Daarnaast putten ze veel
inspiratie uit de natuur. Peterson-Berger bracht zijn
zomers vaak door in de bergen van Zweden en nam dan
een notitieboekje mee voor als hem een muzikaal idee te
binnen schoot. Ook in de Atta singer is de invloed van
de natuur duidelijk te horen. Zo klinkt I furuskogen (2)
als een betoverd dennenbos, hoor je in Ved havet (3) het
wiegen van de golven en klinkt Pd fjeldesti (4) als een

vrolijke bergwandeling.

De Atta singer hebben ook een panscandinavisch
karakter, aangezien het een allegaartje is van gedichten
uit Denemarken, Noorwegen en Zweden. Hoewel het
panscandinavisme in de jaren 1890 als politieke
stroming grotendeels aan betekenis had verloren en er
dus niet meer werd gestreefd naar een verenigd
Scandinavié, vormde de gedeelde cultuur en

gezamenlijke geschiedenis? van Denemarken, Noor-

2 Denemarken-Noorwegen was van 1536 tot 1814 een eenheidsstaat en
Zweden en Noorwegen vormden van 1814 tot 1905 een personele unie: het
waren weliswaar twee aparte landen, maar ze hadden hetzelfde
staatshoofd.
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wegen en Zweden nog altijd een belangrijke inspiratie-

bron voor componisten.

Frisin och Areskutan i Jimtland.

Gelet op de romantisch-nationalistische en panscan-
dinavische achtergrond van de Atta singer is het ook
meer dan toepasselijk dat Peterson-Berger de laatste
twaalf jaar van zijn leven op zijn geliefde eiland Froson
heeft doorbracht, in de regio Jamtland. Jamtland is in
zijn lange geschiedenis afwisselend Noors en Zweeds
geweest en heeft al die tijd eigenlijk alleen maar een
boerenbevolking gehad — nooit een adellijke boven-

klasse. De band met de natuur en het Scandinavische

12



door Saar Robers

‘volkskarakter’ was er des te hechter door. Niet gek dus,
dat Peterson-Berger zich er thuis voelde. Alsof hij
woonde in het landschap van de Atta singer, omringd

door wiegende golven en betoverde dennenbossen.

Felix Mendelssohn

Felix Mendelssohn (volledige naam: Jakob Ludwig Felix
Mendelssohn Bartholdy) werd geboren op 3 februari
1809 in Hamburg. Hij is bekend als componist van
stukken als Ein Sommernachtstraum, Lieder ohne Worte en
zijn Vioolconcert in e-mineur. Daarnaast speelde hij piano

en orgel en was hij een bekend dirigent.

Mendelssohn leefde in de periode die nu de Romantiek
wordt genoemd. Dit was een tijd van vernieuwing, waar
componisten de luisteraar wilden prikkelen. Daarom is
het bijzonder dat Mendelssohn juist naar het verleden
keek. Hij haalde inspiratie uit oudere stukken, met
invloed van Bach, Haydn en Mozart. Mendelssohn was
kritisch op de muzikale ontwikkelingen in zijn tijd, en
vond dat de muziekstukken die zijn tijdgenoten

schreven ‘enkel bedoeld waren voor virtuozen’ of ‘zo
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modderig waren dat je erna je handen moest wassen’.
Andere kenmerken van de Romantiek, zoals de nadruk
op emoties in de muziek, zien we juist wél terug in de
muziek van Mendelssohn: er zijn weinigen die zijn

Vioolconcert gevoelloos zouden noemen.

Ook heeft Mendelssohn een heuse ‘Bach-revival’
ontketend met zijn interpretatie van Bachs Matthius-
Passion in 1829, die toen in de vergetelheid was geraakt.
Mendelssohn had de bladmuziek gekregen van zijn
grootmoeder, Bella Salomon, voor zijn vijftiende
verjaardag. Mendelssohn had zich echter niet helemaal
aan het bronmateriaal gehouden; de tiener had een
aantal delen geschrapt en het werd gespeeld door een
groot symfonieorkest, waardoor de uitvoering tegen-
woordig in een slecht daglicht is komen te staan. Toch is
het vooral aan Mendelssohn te danken dat we Bach

tegenwoordig nog zo adoreren.

Mendelssohn wordt vaak vergeleken met Mozart, en het
is makkelijk om te zien waarom: naast de muzikale
invloed van Mozart op Mendelssohns muziek, waren
het beiden muzikale wonderkinderen (Mendelssohn
schreef op zijn twaalfde al symfonieén) en beiden

stierven jong. Maar waar komt de vergelijking vandaan?
14



In zijn tienerjaren ontmoette Mendelssohn de bekende
Duitse schrijver Johann Wolfgang von Goethe (onder
meer bekend als de schrijver van Faust). Goethe had
uitvoeringen van een zevenjarige Mozart bijgewoond,
en toen hij Mendelssohn ontmoette legde hij de
verbinding met Mozart. Goethe zag het talent van
Mendelssohn, maar beschouwde hem als meer dan een
wonderkind. Hij prees de inspanningen van de
jongeman, als ‘een volwassen gesprek’, waar het vroege
werk van Mozart eerder leek op ‘het gebrabbel van een
kind’. Mendelssohn heeft Goethe vaker ontmoet en

heeft ook gedichten van hem op muziek gezet.

In 1842 richtte Mendelssohn samen met Robert
Schumann een conservatorium op in Leipzig, waar hij
ook les gaf in piano en compositie. Het conservatorium
bestaat nog steeds en draagt Mendelssohns naam.
Hoewel Mendelssohn in 1838 begon aan zijn
Vioolconcert, was de premiere pas in 1845. De solist,
Ferdinand David, was een jeugdvriend van de
componist. Het wordt gezien als Mendelssohns laatste

grote werk.

In zijn laatste jaren werd Mendelssohn geplaagd door

gezondheidsklachten, die verslechterden toen zijn
15



zuster Fanny Hensel in 1847 overleed. Felix overleed
enkele maanden later aan een hersenbloeding, op 38-

jarige leeftijd.

Na zijn overlijden is de muziek van Mendelssohn lang
op de achtergrond gebleven door zijn ‘ouderwetse’ stijl.
In Nazi-Duitsland was zijn muziek zelfs verboden
vanwege zijn Joodse familiegeschiedenis (Felix
Mendelssohn was niet Joods, maar zijn grootouders
wel). Pas vanaf de tweede helft van de twintigste eeuw
kwam er steeds meer aandacht voor Mendelssohn, en
tegenwoordig wordt hij gerekend tot de grootste

componisten.

16



door Laura van der Haven

Mendelssohns
Vioolconcert in e-klein: een
Romantisch meesterwerk

Het Vioolconcert in e-klein van Felix Mendelssohn
Bartholdy is zonder twijfel een van de bekendste en
meest geliefde vioolconcerten uit de muziekgeschiede-
nis; het neemt een centrale positie in het hedendaagse
vioolrepertoire in. Het stuk werd voltooid in 1844 en
ging in premiere op 13 maart 1845 in Leipzig, met als
solist de Duitse violist Ferdinand David, een goede
vriend van Mendelssohn. Mendelssohn had het concert
speciaal voor David geschreven en werkte ook intensief
met hem samen tijdens het compositieproces. Hoewel
Mendelssohn er door ongelukkige omstandigheden zes
jaar over heeft gedaan om het vioolconcert te schrijven,
bleven de twee mannen gedurende deze periode
veelvuldig corresponderen, waarbij Mendelssohn
geregeld technisch en compositorisch advies vroeg van
David. De keuze om een violist zo direct te betrekken bij
het compositieproces was in die tijd een opvallende en

revolutionaire benadering.
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Een vernieuwende opzet

Wat het concert zo bijzonder maakt, is dat het — zeker
voor die tijd - behoorlijk innoverend was. In de
klassieke concertvorm was het gebruikelijk dat het
orkest eerst een uitgebreide introductie speelde voordat
de solist zich meldde. Mendelssohn gooit dit idee
meteen overboord: de viool opent het concert solo, met
een lyrisch en dramatisch hoofdthema. Het is direct

emotioneel en meeslepend, zonder inleiding.

Een andere opvallende keuze is de plaatsing van de
cadens, het virtuoze solomoment voor de violist. In
plaats van het, zoals gebruikelijk, aan het einde van het
eerste deel te plaatsen, zet Mendelssohn de cadens juist
voor de reprise, midden in het deel. Dit maakt de
structuur spannender en geeft de solist extra ruimte om
te schitteren. Daarnaast kiest Mendelssohn ervoor om
de cadens uit te schrijven, in plaats van deze, zoals
gebruikelijker was in zijn tijd, aan de improvisatie van
de solist over te laten. Ook de overgangen tussen de
delen zijn bijzonder. Er zijn geen duidelijke pauzes;
Mendelssohn laat de drie delen in elkaar overlopen, wat

zorgt voor een doorlopende muzikale spanningsboog.
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De drie delen onder de loep

Allegro molto appassionato. Dit eerste deel is intens
expressief en technisch uitdagend. Het hoofdthema is
lyrisch, maar met een ondertoon van urgentie. De
dialoog tussen viool en orkest is levendig en goed
uitgebalanceerd. De eerder genoemde cadens biedt

ruimte voor technische hoogstandjes.

Andante. Het tweede deel is kalm, bijna als een lied
zonder woorden, een andere specialiteit van
Mendelssohn. Het begint met zachte akkoorden in de
blazers, waarna de viool een eenvoudige, maar
ontroerende melodie inzet. Hier toont Mendelssohn zijn

talent voor melodische elegantie en subtiele harmonie.

Allegro molto wvivace. In het slotdeel klinkt
Mendelssohns voorliefde voor het lichtvoetige en
speelse. Het is vrolijk en energiek, bijna dansant, met
een hoofdthema dat doet denken aan volksmuziek. De
virtuositeit van de solist staat centraal, maar altijd

binnen een helder gestructureerde muzikale vorm.

19



Een concert voor de eeuwigheid

Mendelssohns Vioolconcert werd al direct bij de
premiere enthousiast ontvangen en heeft sindsdien een
vaste plek in het vioolrepertoire. Het combineert
romantische expressie met klassieke helderheid en
spreekt zowel kenners als nieuwe luisteraars aan. Het
stuk vereist technisch meesterschap, maar ook muzikaal
inzicht en lyrisch spel. Het is een werk dat blijft groeien

naarmate je het beter leert kennen.

Voor zowel muzikant als luisteraar is dit concert een
prachtig voorbeeld van Mendelssohns vindingrijkheid.
Het raakt, ontroert en inspireert, zelfs na meer dan

anderhalve eeuw sinds zijn ontstaan.
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door Marc Schneiter

César Franck

Het leven van César Franck was geheel gewijd aan de
muziek. Hij trad op als componist, pianist, organist en
ook als dirigent en muziekpedagoog. Hij was een van
de invloedrijkste persoonlijkheden wuit de Franse
muziekwereld. Naast zijn activiteiten als organist en
componist van orgelmuziek heeft hij het genre van de
kamermuziek nieuw leven ingeblazen. Hierdoor
oefende hij een belangrijke invloed uit op latere

componisten zoals Claude Debussy en Maurice Ravel.

Franck werd geboren in 1822 en groeide op in Luik, wat
destijds onderdeel was van het Verenigd Koninkrijk der
Nederlanden. Hij kwam uit een familie waarin muziek
geen grote rol speelde. Desondanks werd zijn
uitzonderlijk muzikaal talent al vroeg opgemerkt door
zijn vader Nicolas-Joseph, die hem inschreef aan het
Conservatorium van Luik om piano te studeren en later
ook harmonieleer. In 1835 verhuisde het gezin naar
Parijs, waar Franck privélessen kreeg en later student
werd aan het Conservatorium van Parijs, waar hij zijn

studie piano voortzette en daarnaast tot 1842 compositie
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en orgel studeerde. Naast zijn studie werkte hij als

muziekleraar en pianist.

Franck had een moeizame relatie met zijn familie, in het
bijzonder met zijn vader, die veel van Francks keuzes
dicteerde met betrekking tot zijn carriere en persoonlijke
leven. Dit leidde ertoe dat hij in 1846 zijn ouderlijk huis
verliet en introk bij de Desmousseauxs, familie van zijn

geliefde Félicité Saillot, die later ook zijn echtgenote zou

worden.

Franck had enorme handen,
waarmee hij ruim anderhalf
octaaf kon overbruggen.

In 1853 werd hij de vaste organist van de Eglise Saint-
Jean-Saint-Frangois du Marais. Geinspireerd door het

virtuoze orgelspel van Jacques-Nicolas Lemmens
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verfijnde Franck zijn pedaaltechniek. Daarnaast
ontwikkelde hij een idiosyncratische improvisatiestijl,
gekenmerkt door een mystiek en religieus karakter, met
veel chromatiek en verrassende harmonische wendin-
gen. In 1859 werd hij organist van de nieuwe Eglise
Sainte-Clotilde, het eerste neogotische kerkgebouw van
Frankrijk. Tot aan zijn dood bleef hij daar in functie. In
1872 begon hij als docent orgelspel aan het Conser-

vatorium van Parijs.

Zijn bekendste werken zijn de Symfonie in d-klein en het
Panis angelicus uit de Messe a trois voix. Hoewel hij
bekend en erkend was als componist, moest Franck
blijven volharden in het schrijven van muziek in zijn
pogingen om gepubliceerd te worden. Uiteindelijk werd
hij een succesvol professor aan het Conservatorium en
bleef hij de rest van zijn leven een befaamd organist en

componist.
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door Stijn Janssens

Rédemption

César Franck begon in juni 1872 aan de compositie van
zijn werk Rédemption, en voltooide het binnen slechts zes
maanden. De premiére vond plaats op Witte Donderdag
10 april 1873, in het Théatre de 'Odéon in Parijs. Het
concert werd georganiseerd door Francks uitgever
Georges Hartmann, als onderdeel van een seizoen van
Franse symfonische muziek, bedoeld om de
componisten te promoten die door Hartmann werden
uitgegeven. Het premiereconcert vond plaats in
combinatie met het werk Marie-Magdeleine van Jules
Massenet, gedirigeerd door Edouard Colonne. Omdat
Colonne meer repetitietijd had besteed aan het werk van
Massenet dan dat van Franck, was de opvoering van
Rédemption onvoldoende voorbereid, wat leidde tot een
onverschillige ontvangst van het publiek en critici. Om
die reden begon Franck in 1873 het stuk grondig te
bewerken en gooide hij de structuur om, van twee delen
naar drie. De nieuwe versie werd op 16 maart 1875
gedirigeerd door Franck zelf. Het werk markeert een

keerpunt in zijn oeuvre: hiervoor schreef hij vooral
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werken voor orgel, maar na Rédemption volgden zijn

meest succesvolle, veelal orkestrale werken.

De muziek van Rédemption is een fusie van delen voor
koor en orkest, solo-aria’s, onbegeleide, gesproken tekst
(vaak weggelaten, zoals ook bij onze opvoering) en een
deel voor orkest alleen: de Morceau symphonique. Eerder,
in 1840, had Franck een Bijbels Oratorium genaamd
Ruth gecomponeerd waarmee hij enig succes had
geboekt. Gezien de centrale rol van de opera in de
Franse muziek destijds had hij ook een poging gewaagd
om een opera te schrijven, Valet de ferme (1851-1853),
maar dit werk is nooit uitgegeven of opgevoerd. Hierna
heeft hij geen muziek meer geschreven voor het toneel
en beperkte hij zich tot enkel religieuze thema’s. Franck
was zelf overtuigd katholiek, maar gezien het lyrische
karakter valt veel van zijn muziek eigenlijk tussen de
religieuze en operatische genres in. Om die reden gaf hij

Rédemption de ondertitel ‘Poeme-Symphonie’.

De muziek is gezet op een libretto van de dramaturg
Edouard Blau, die in 1872 nog vrijwel onbekend was bij
het Franse publiek. De uitgever Hartmann had de tekst

aan Franck voorgesteld omdat hij meende dat de
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religieuze doch vernieuwende inhoud aansloot bij
Francks creatieve geest en hem kon helpen om zijn
imago als enkel een virtuoze organist en pianist van zich
af te schudden. Ondanks de vermeende middel-
matigheid van de tekst voldeed het libretto aan zijn
narratieve rol — waarover Franck had gezegd: ‘Ik zal het
op muziek zetten en ik zal het goed doen, want ik geloof
in wat erin staat’ De tekst beschrijft de wrede
omstandigheden van de wereld vé6r de geboorte van
Christus, en hoe deze vervolgens wordt getrans-
formeerd door de christeliike boodschap. In de
daaropvolgende eeuwen vindt echter opnieuw een
morele achteruitgang plaats wanneer deze boodschap
wordt vergeten. Aan het einde van het werk komt een
aartsengel om te verkondigen dat de mensheid alsnog
Gods vergeving kan krijgen, mits zij in gebed terugkeert

naar God.

De binaire tegenstelling tussen hemel en aarde speelt
een centrale rol in de tekst en de muziek. Aan het begin
van het werk, v66r de geboorte van Christus, wordt de
aardse wereld vertolkt door het koor van de heidense
mensheid die zich laaft aan egocentrisch hedonisme en

bezingt het mannenkoor hun haatvolle strijdlust.
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Vervolgens geeft het vrouwenkoor een stem aan de
engelen die de komst van de Verlosser aankondigen,
waardoor de mensen herboren worden. De tegen-
stelling tussen goed en kwaad, de christelijke en de
heidense wereld, wordt in de muziek ook uitgebeeld
door de tegenstelling tussen majeur- en mineurtoon-
soorten en verschillende melodische thema’s. Aan het
einde van het werk overwint het licht van de duisternis
en bezingen de aartsengel en de mensheid samen de

Verlossing.
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